ILUSTRACAO BOTANICA

ilustragdo botinica data de

muito tempo atris, desde que

e tOrNou Necessario registrar

os resultados obtidos através
das investigagdes sobre a utilidade das
plantas, como comestiveis ou curativas.
Apesar de muito ter sido produzido neste
periodo, o tinico trabalho que chegou até
nés foi uma cdpia feita no Séc. V de um
compéndio do Séc. I, o famoso De Mate-
ria Medica de Dioscérides. Suas ilustracdes,
embora tenham sido adulteradas nas su-
cessivas cOpias, mantém o naturalismo clis-
sico que torna facilmente reconheciveis as
plantas.

Com o desmoronamento da antiguida-
de classica, nio foi possivel sustentar pro-
gresso no que agora chamamos de ciéncias
naturais e o impulso investigativo camba-
leou. O homem da idade média estava
mais preocupado com sobrevivéncia e sal-
vagdo eterna. E s6 nos primeiros movimen-
tos da Renascenca que o interesse cientifi-
co é despertado, através de estudos dos tex-
tos antigos mantidos nos monastérios ou
redescobertos através do contato com a cul-
tura drabe.

As obras deste petiodo sdo confusas e de
pouco valor cientifico, pois misturam des-
crigdes clissicas com conhecimento popu-
lar. E da mesma forma os desenhos, versdes
adulteradas dos remotos modelos clissicos
(Fig. I), ndo tém nenhum valor como ilus-
tragdo botinica.

Mesmo nos iiltimos anos do Séc. X VI,
periodo em que figuraram Leonardo da
Vinci e Albrecht Diirer, os quais realizaram
primorosos trabalhos com plantas, estas
obras, que, de fato, estavam totalmente fo-
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ra da principal corrente de arte renascen-
tista, ainda eram publicadas.

A publicagdo Herbarium vivae eicones
(Imagens de plantas vivas), de Otto Brun-
fels em Strasbourg 1530, marca uma mu-
danga dristica. Além de fazer um texto
descritivo das plantas, Brunfels também
utilizou-se de um renomado artista, Hans
Weiditz, para fazer as ilustragdes de plan-
tas a partir de material vivo. Estas vigoro-
sas imagens marcaram o verdadeiro inicio
da ilustragio botdnica na Europa. Por esta
ocasido o petiodo renascentista da arte ji
estava bem avancado. Leonardo da Vinci e
Albrecht Diirer ji haviam morrido e Mi-
chelangelo estava no meio de sua carreira.
Assim, ndo se pode atribuir o advento da
ilustragdo botdnica pura e exclusivamente
a uma sdbita pericia na técnica bisica de
desenho; poucos ilustradores contempori-
neos poderdo se gabar de serem melhores
desenhistas que da Vinci e Diirer. Ao con-
trario, deve ser creditado aos melhoramen-
tos nas técnicas e processos de impresso.

Nos trés séculos seguintes i cultura eu-
ropéia sofreu uma incompativel expansio,
através dos esforcos dos conquistadores, ex-
ploradores, comerciantes e missionarios. A
botinica e a ilustragdo foram afetadas pe-
la introdugdo de plantas dos quatro can-
tos do globo, trazidas por estes viajantes ou
por coletores contratados por instituicdes
cientificas e ricos proprietarios de jardins.
Muitos cientistas e ilustradores foram de-
signados para tais viagens de exploragio
com o objetivo de registrar e coletar exem-

. plares que ainda ndo tinham representan-

tes nos Herbarios. Varios destes homens
mortreram, vitimas de naufrigios, ataques
de piratas, doengas.etc...

Durante o petiodo que vai de 1700 a
1840 a ilustragdo botdnica atingiu seu
climax. O ndimero e diversidade de publi-
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PIONIA.

cagOes cresceram enofmemente € com is-
so a necessidade de um desenho analitica-
mente exato. Os detalhes florais foram cui-
dadosamente observados e incluidos nas
ilustragdes.

A partir de 1840 esta fase brilhante da
ilustragdo comega a declinar. Passa-se cet-
ca de meio século onde poucos projetos sig-
nificativos sdo produzidos. Coincide esta
fase com a morte de P. J. Redouté, o mais
conhecido de todos os ilustradores boténi-
cos da época. Com o Séc. XX retoma-se a
produgio acelerada devido 4 ripida trans-
formagio e evolugio nos processos de pu-
blica¢do.

Nos primeiros livros impressos na Eu-
ropa, o principal meio de impressio das
ilustrages era a gravura em madeira, on-
de o desenho era entalhado em uma pla-
ca de madeira e posteriormente impresso
no papel. Esta técnica permitia a reprodu-
¢4o de esbogos simples, que posteriormen-
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te podiam ser coloridos a mo. Ela preva-
leceu pela maior parte do Séc. XVI, sendo
substituida apenas no final do século pela
gravura em metal, a qual permitia uma
maior delicadeza nas formas e riqueza de
detalhes nos desenhos. Muito mais realis-
mo foi conseguido com refinamentos pos-
teriores nesta técnica. Quando a impressio
a cores foi adotada, por volta de 1800,
aguadas de cor eram aplicadas a mio nas
gravuras, tornando-as muito proximas das
aquarelas que elas reproduziam.

A litografia dominou o campo da ilus-
tragdo depois de aproximadamente 1830.
Nesta técnica a imagem é desenhada com
“crayon” (lapis de cera) ou tinta prépria
numa pedra especial. A pedra é molhada
e quando se passa a tinta de impressdo, esta
adere apenas ao desenho. Logo a elimina-
¢do da etapa intermedidria de gravagio tor-
na este processo mais direto, ficil, ripido
¢ econdmico. Esta técnica tornou possivel
a impressdo em larga escala, mesmo antes
do processo fotomecinico do nosso século
transformar o campo da ilustragdo, permi-
tindo que se reproduza, praticamente em
quantidade ilimitada e t3o fielmente
quanto possivel, qualquer tipo de trabalho
de arte. Os processos tradicionais de im-
pressdo foram desenvolvidos para 0 mesmo
propdsito que as técnicas fotomecinicas
atuais, mas nds agora vemos estas ilustra-
¢oes antigas de uma maneira especial. Gra-
vagoes em madeira, metal, litografias so,
ao contrario das reproducdes fotomecini-
cas, obras originais e desta forma bastante
procuradas por colecionadores.

Independente de seu valor monetirio,
estas obras antigas tém um valor histérico
sem prego. Muitas s3o designadas como
typus de espécies, procedimento freqiiente
para espécies descobertas no século passa-
do, 0 do qual ndo existemn exsicatas em het-
barios.

Nio menos significativas que estas, sio
as obras atuais que vemos em monografias
sobre a familia Orchidaceae, o que, no ca-
5o, nos interessa aqui (Fig. IT). Muitas sdo



de extremo rigor cientifico e grande bele-
za, constituindo um instrumento funda-
mental para este tipo de trabalho, visto
que uma fotografia, por melhor que tenha
sido feita, ndo consegue reproduzir, num
mesmo quadro, caracteristicas muitas ve-
zes essenciais para a compreensdo de um
determinado trabalho cientifico.

O artigo que antecede de Cristina Miranda foi de certo modo, solicitado pela
Editoria como abertura e prologo do Concurso de Desenhos e Pinturas que lan-
¢amos com vistas a aumentar o quadro de ilustradores de Orquidirio, seja para
desenho botinico, seja por uma visdo mais artistica da planta e flores. Dentre os
ja recebidos destacou-se a aquarela, que se mostra na pagina seguinte, de William
Richard Gilbert retratando uma Brassia chloroleuca.
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